Ernesto Cavour Aramayo

ENSAYOS

MOTIVOS FOLKLORICOS BOLIVIANOS
Por Jaime Mendoza
(Universidad de San Francisco Xavier, Vol. 6 - Sucre, 1939)

Hallandome, hace afos, confinado en Quiabaya, a los pies del lllampu, en
una zona poblada de aymaras, of también alguna vez sus conciertos orquestales
de quenas y otros instrumentos de viento, conciertos en los cuales la genuina
musica aborigen habia casi desaparecido, siendo mds bien harta perceptible
la influencia hispanica -la de los misioneros catélicos- que, habiendo dejado
entre los indios rastros de himnos litirgicos, se manifestaba a momentos en esos
conciertos como un canto gregoriano abriéndose paso entre la sinfonia ululante
de tarkas, quenas y tjurumis.

El charango

Y ahora sin dejar al indio, acerquémonos un poco al espanol, al blanco.

;Quién de entre ustedes no conoce el charango? Sin intentar, pues, baldias
descripciones, y ya que voy procediendo por impresiones personales, diré que
a mi se me antoja un hijo de la guitarra: una guitarrica chiquitinga, como diria
un crucefo. Verdad que en cuanto al nimero de cuerdas, disposicién de las
mismas y temple, se aproxima mas bien a la mandolina. Mas, sea como fuere,
en el charango ha aparecido ya el alma hispana, y atin me atreveria a decir,
precisando, andaluza, con la movilidad, gracia y dulzura peculiares de sus
horas de solaz.

Seria de gran interés e importancia dentro nuestro folklore investigar dénde,
cuando y cémo nacié el charango. Quizé no es otra cosa que la invencién de
algtin avisado mercader que supo ver la conveniencia de proporcionaralos indios
un instrumento musical asi portable y facil, que les sirviese de entretenimiento
en sus largas y aburridoras caminatas. En alguna revista peruana creo haber
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leido, también, que en Puno, o sea en plena Altiplanicie, se invent6 el charango
para poder llevarlo bajo el poncho, al abrigo del frio.

Es posible que todo esto hubiese determinado el nacimiento del charango.
Pero su caracteristica esencial me parece que consiste en ser un instrumento
de viajantes, y de muy buena gana lo apellidaré por eso, la guitarrita de los
arrieros.

En cuanto a su valor musical, diré que sin ser precisamente un apasionado
del pequeno instrumento, encuentro un especial deleite escuchando sus notas
saltarinas y chiquitas, si se me permite la expresion. jQué gusto grato y lozano
dan en la soledad de los caminos montafieses! jCudntas veces, en mis largas
andanzas por entre las brefas andinas quediabame embelesado cuando las
rachas de viento me traian su tintineo retozén, que ya se acercaba y ya se
alejaba! Era el buen arriero, que al propio tiempo de ir vigilando su recua, podia
asi enganar su cansancio y soledad, pulsando el fragil charanguito que apenas
le habia costado un par de reales y en cualquier caso podia echéarselo al bolsillo
para atender a sus bestias de carga.

En Sucre, ciudad situada en una zona cuyo folklore instrumental da un ancho
campo al charango, este instrumento es todavia muy cultivado, sobre todo entre
los artistas de la tuna. Suele aparecer, asimismo, ain en el teatro, entre pulcras
manos femeninas. Y mi amigo José Prudencio Bustillo, que lo tafie con amor y
gusto propiamente vernaculo, hizole dar toda una vuelta alrededor del mundo
y escuchar sus notas insélitas y traviesas en las mdas apartadas latitudes.

La guitarrilla

Mayor que el charango y menor que la guitarra, la guitarrilla, aquella
que ustedes deben de haber visto mas de una vez en las manos de los indios
de Yamparaez y Tarabuco, es acaso el punto de transicion entre esos dos
instrumentos. Su forma, en proporciones reducidas es la misma de la guitarra;
su temple, el del charango. Dirfase alli el alma del espainol acurrucada en la del
indigena. O mds bien el indigena sufriendo atin en esto, y desde los tiempos
pretéritos, la influencia del conquistador. La guitarrilla viene, pues, a ser para la
musica de aquellos aborigenes, lo que la montera para su indumento.

OTRAS PONENCIAS SOBRE LA HISTORIA DEL CHARANGO

ORIGEN DEL CHARANGO
Ponencia de Enrique Ponce de Leon (Desde Buenos Aires.
Especial para Cultura Boliviana, junio 1969)

Los estudios realizados para conocer la creacién de un instrumento musical
genuinamente americano nos hace ver el esfuerzo desplegado al respecto.
Hemos tomado como ensayo el charango. Este interesante instrumento nos lleva
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a los primeros tiempos del Virreinato. En la sociedad virreinal, segiin Garcilazo
y otros cronistas de la época, el teatro ocupaba, sin duda alguna, un papel
importante en el quehacer social de los pueblos y en la vida individual de los
habitantes.

Segln evocaciones histéricas, las representaciones se realizaban en
“tablados” callejeros, su preparacién era una complicada tramoya, en la que
entraban sin excepcion todas las artes; destacindose muy especialmente en
todas las “comedias” o “loa”, la mdsica, la danza y los coros.

Los instrumentos de cuerda que trajeron los conquistadores, llamaron
poderosamente la atencién de los nativos, ya que éstos, por herencia y
disposicién natural, son fieles y sensibles amantes de la musica.

Para la llegada del Virrey Morcillo a Potosi (1716), se preparé un homenaje
que reunfa innumerables fiestas de gran lujo, ornato y esplendor, de acuerdo
a la fabula cegadora de sus riquezas. En las representaciones teatrales que se
hacian en honor de las autoridades que iban a visitar la Villa, los espafioles
hacian tomar parte a los nativos, con obras breves, escritas por los amautas.
Para este homenaje fue traido un conjunto mixto del cercano pueblo de
Tarapaya; estaba formado por intérpretes de comedia, tocadores de “sicus” y
“quenas”. Todos los componentes eran hijos de los curacas. En la primera parte
de la representacion, por costumbre, les hacian actuar primero a los nativos; asf
en aquella oportunidad se destac6 muy visiblemente Sayri Willka, un eximio
intérprete de la quena. Luego subieron a escena los esparioles. Sin embargo, lo
que mas Ilamé la atencion, es decir, deslumbré a los nativos de Tarapaya, sin
duda alguna, fueron los instrumentos de cuerda que los espanoles ejecutaban;
el impacto que recibié Willka en aquella oportunidad fue fulminante, quedo
fascinado por la guitarra de cinco cuerdas que se usaba en ese entonces, es
decir guitarra de esa época.

Pasadas las fiestas, los nativos retornaron a sus respectivos pueblos pero
Willka no pudo quedarse en su tierra, pues, sentia que el rasguido de la guitarra
habia desgarrado sus fibras sensibles, y su alma atraida magicamente por este
instrumento lo Ilamaba como por un hechizo encantador; regresé a Potosi
y se quedd a trabajar en las “Huisachinas” (fundiciones de metal al viento),
mientras en las noches caminaba por las calles en busca de las poéticas
serenatas que por entonces ya era costumbre en estas tierras. Una noche, “en
la calle de las Mercedes, cerca de la esquina del Reloj, se daba una serenata
a la dama més hermosa de la Villa”. A prudente distancia Willka se detuvo a
escuchar atentamente. Cuando ya tocaban la dltima pieza se abrié la puerta
y fueron invitados a pasar toda la comitiva. Willka habia quedado en la calle
muy emocionado se fue acercando muy lentamente a la ventana para seguir
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deleitandose con otras interpretaciones. Después de unos breves instantes, se
escuché una deliciosa y cautivante voz femenina que “cantaba dulcemente
acompanandose con guitarra. Era dofa Clara, la mas distinguida y hermosa
dama de la Villa Imperial”.

Willka estaba apasionadamente enamorado de la guitarra y, con toda
seguridad, que por ese inmenso carifio al instrumento, aprendié a tocar con
suma facilidad. “Por ese entonces trabajaba Willka en el taller de escultura
del famoso Gaspar de La Cueva”; estaba en su apogeo “la talla de los santos
engomados que consistia solamente en tallar la cabeza y las manos; el resto
del cuerpo era de tela engomada”. Willka era un hébil tallista, por lo tanto muy
estimado por de La Cueva.

No conforme con su guitarra, quiso hacer con sus propias manos un
instrumento de cuerda, tal como hacia sus propias quenas. En uno de los troncos
de una vara de largo, que traian de los valles de Charcas para hacer los bustos,
empezo6 a tallar con la idea fija de hacer un instrumento que expresase el cantar
y motivos de su tierra. Con amor trabajaba todas las noches a la luz de una vela
de cebo. Fue necesaria la labor de largas jornadas nocturnas para terminar el
sonado instrumento. Al fin consiguié terminar: era una pequena guitarra de una
sola pieza, la caja mas bien tenia la forma de una pera alargada, con una ligera
cintura; puesta la tapa y los demds accesorios, la encordé y afing, igual que a la
guitarra de cinco cuerdas de esa época. Naturalmente el sonido era muy similar
al de la guitarra, con la tnica diferencia de la sonoridad que emitia la caja
arménica; Willka quedé decepcionado, pues no era el instrumento con que
tanto habia sofiado para expresar el espiritu de su tierra, que llevaba muy hondo
en su alma, tal como lo hacfa al ejecutar las dulces notas de su quena.

Abandoné el instrumento sofiado y lo tenfa como un adorno. Una noche
noctdmbula y quimérica, salié por las afueras de la ciudad acompanado de su
quena para tocar libremente, dando rienda suelta a su frondoso sentimiento
y profunda sensibilidad. A la orilla del rio Chectakala, sentado en una piedra
tocaba dulcemente en la quena un huayno de la tierra, y luego unos arpegios,
repitiendo con insistencia los descendentes, hasta que de pronto se puso de piey
se encamind apresuradamente a su casa. Alli tomé el instrumento que con tanto
amor habia tallado, lo afiné nerviosamente tal como lo habia percibido en la
quena. La emisién del sonido en conjunto era muy agradable y diferente a todos
los instrumentos. Aln no conforme quedé muchisimas veces para cambiar el
encordado, hasta que consiguié obtener la afinacién que habfa logrado con la
ayuda de la milenaria quena. A pesar de haberla calificado de imperfecta nadie
ha corregido ni modificado esta afinacién hasta nuestros dias.

A partir de este perfodo comenzé el aprendizaje, hasta que ya estando
maduro regreso a su pueblo natal, alli expuso a consideracion de sus companeros
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del conjunto musical al que habfa pertenecido. La demostracién, causé una
gran sorpresa, pues desperté mucho entusiasmo; fue preparada una reunién
para presentar el instrumento que habia nacido de las manos de un artista. La
presentacion légicamente desperté curiosidad, admiracion y entusiasmo entre
la concurrencia, muy particularmente en la juventud, en especial de las bellas
chicas, tanto asi que una de ellas después de contemplar entre sus manos el
instrumento, pidié a Willka que ejecutase nuevamente su “chajhuancu” (alegre
y bullanguero). Desde ese entonces se lo [lamé “chajhuancu”, hasta que con el
correr del tiempo se transformé en el denominativo de “Charango”.

De estos dias en adelante, y contando su inventor y creador, fueron muchos
los que se dedicaron a fabricar “charangos”, cada vez mas perfectos y siempre
de una sola pieza; como actualmente se hacen en Potosi y Sucre, maravillosos
charangos, verdaderas obras de arte; muchos han innovado la forma, pero
siempre haciendo la caja de madera muy fina y de varias piezas de forma
irregular y vistosa combinacién de maderas de color natural.

Recién a fines del afio 1780 aparecieron los charangos con caja de caparazén
de quirquincho. No obstante haber sufrido innovaciones en su forma y haberse
propagado casi por todo el Tahuantinsuyo no sufrié ninguna modificacion de
fondo ni en los intervalos de su afinacion original: pentaténica. Este importante
detalle, poco estudiado, radica, como fundamento, en el de afinar el charango
que es Unico y que por lo tanto no existe otro instrumento con esta afinacion.
Pese a los valiosos estudios realizados por los investigadores, no se ha llegado
a descubrir el verdadero sistema de afinacion del charango; ya por considerarlo
imperfecto o quiza por su aparente sencillez, y asi fue clasificado por la técnica
europea, sin darse cuenta que estaba frente a una afinacién tonal incaica,
diferente de la europea o asiatica.

El orden de afinacién no se sucede como en los instrumentos europeos,
como veremos en la siguiente demostracién: el Ml estd en la primera cuerda,
el Do en la cuarta, el La en la segunda, el Sol en la quinta y el Mi dltimo en
la tercera cuerda. Aclarando que el orden de afinacién no es sucesivo como
en otros instrumentos, sino saltado. Naturalmente que para hacer una escala
descendente, se empieza por la primera cuerda, para luego seguir en la cuarta,
segunda, quinta y tercera cuerda. Asi es como se suceden con exactitud,
las escalas y arpegios. Este estudio nos demuestra con claridad la diferencia
que hay con los instrumentos europeos. Los arpegios y acordes se hacen con
suma facilidad siguiendo el orden de afinaciéon demostrado. Asi fue creado y
perfeccionado hace varios siglos el charango por Sayri Willka.

Este maravilloso instrumento de gracia sin par, bullanguero, con razén
[lamado magia del altiplano, es por su misma rareza tnico en la América,
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ademas que, como realidad, nos demuestra con claridad que el charango es
netamente americano pues no existe en el mundo otro instrumento igual o al
menos que se le parezca.

ORIGEN DEL CHARANGO
Ponencia del Maestro Taratefio Rojas (Buenos Aires. Abril 1975)

Mucho se ha hablado del origen del charango. Unos dicen que es importado
de Europa; otros disparatean con etimologias falsas, diciendo que proviene su
nombre de un instrumento rioplatense, llamado chaguango, instrumento este,
que sélo existié en la imaginacion del inventor de dicha teoria, ya que este
instrumento no se encuentra en ningin museo de América.

Otros macanean diciendo: “Vihuela o guitarrilla de origen europeo”, en fin,
“hay de todo en la vifia del Sefior”. Amigos, llajtamasis, huayralevas, kamisarakis,
hace més de cincuenta afos que toco charango, y como tres décadas estoy
fuera de Bolivia. He viajado por casi todo el mundo, investigando en cuanto
lugar estuve, comparando al charango con diversos instrumentos pequefios de
cuerda, como ser: laudines de Francia, ukuleles de EEUU, mandolinas , banjos
de Italia, guitarrillas vascas de Espafia, un instrumento pequefio de Venezuela
[lamado cuatro, el cavaquinho del Brasil, el requinto de Colombia, y muchos
otros mas. Pero ninguno, ni por asomo, se parece al charango, instrumento
netamente de origen boliviano. Todos los instrumentos arriba mencionados,
tienen un temple o afinacién de agudo a grave, o de menor a mayor. Pero
el charango es un instrumento de una afinacién rarisima, Gnica en el mundo:
la prima y la tercera suenan igual; la segunda, como cuarta; la cuarta, como
segunda y la quinta es normal.

Resumiendo, la afinacion técnica musical es la siguiente: MI" LA Ml DO
SOL. Insisto, ninglin instrumento en el mundo tiene esta afinacién, ain menos
los europeos que son “K’ayma lalas”.

Hay muchas versiones sobre el origen del charango. Las mds aceptables son
dos: Primero; por el aino 1938 cuando hacia mi servicio militar en Oruro, y, en
mis horas de franco, cuando alternaba el fusil con el charango. En una de esas
cantinas o chicherias, durante mi algarabia dominical, se me acercé un anciano
como de 80 anos, me dijo ser misico, tocaba, armonio, concertina, charango,
violin, arpa, etc., etc. Y entre copas de chicha y cerveza me dijo lo siguiente:
-“Querido soldadito, el instrumento que tocas, fue creado por un orurefio. A
nosotros los orurefos nos llaman QUIRQUINCHOS, porque estos animalitos
tenemos por miles en nuestros arenales, hasta tenemos en nuestra casa. Ahora te
voy a decir por qué te digo todo esto: Mi papacito me conté: que en la época de
la esclavitud, el indio para cantar sus penas y alegrias, no queria saber nada de
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la guitarra, por que era instrumento del déspota, esclavizador barbudo. E ide6
uno propio. Viendo tantos caparazones de quirquinchos muertos, agarré uno,
pensé... que eso podria servir de caja de resonancia. Trabajé muchos dias. Por
fin hizo el instrumento. Pero, no tenia cuerdas, las de guitarra no servian para
nada... Qué hacer... Tanto pensar por fin se dio mafa, y fabricé de las tripas de
la [lama, que, alin en la actualidad siguen habiendo.

Bueno cuando estaba a punto, el indiecito, empezé a tocar el instrumento en
una reunion ante la admiracion de sus amigos, uno de ellos exclamé en quechua
“iCharanga gina ch’ajhuan uuuyyy!” (Suena como una charanga -estudiantina-
). Nombres, estos dltimos de origen espanol, Charanga o bulla musical, estaba
de moda en esa época. Le cambiaron la A por la O al final de la palabra, y
qued6 “CHARANGO”.

La otra version de su origen, es la siguiente: Potosi la ciudad maés rica de su
época, fue fundada el afio 1545. Durante el coloniaje fue la més populosa de
América. Llegé a tener més de 300.000 habitantes.

Se dijo que con la plata que saquearon los godos, se podia hacer un puente
de América a Europa.

Durante unas fiestas, donde la algarabia hacia de regocijo su gala; aparecié
un instrumento raro en manos de un artesano minero, su dulce y peculiar sonido
[lamé la atencion de la gente, uno de ellos exclamé en quechua: “Ancha siimaj
chai, chajhuacun”. (qué lindo suena). Entonces el nombre del charango con el
tiempo vino de la palabra quechua chajhuancu.

Estas son las 2 versiones mas aceptables del origen del charango. Sea de
Oruro o Potosi, queda en Bolivia el origen de este instrumento maravilloso.

Actualmente el charango tiene difusién universal, gracias al ejecutante mas
grande del mundo: Ernesto Cavour.

En los afos 1946 y 47, Europa conocid por primera vez el charango durante
mis actuaciones de entonces. En las temporadas oficiales de los anos 1948, 1954
y 1972 resonaron los acordes maravillosos del quirquincho en el primer coliseo
de América Latina: COLON DE BUENOS AIRES, durante mis presentaciones.

APUNTES PARA LA HISTORIA DEL CHARANGO
Ponencia de Walter Serafin Sellis (Presencia, La Paz 1979)

HACE OCHO ANOS mads o menos una autoridad de la Direccién Nacional
de Etnologia y Folklore, dict6 una conferencia por los canales 7 y 10 de T.V.
Boliviana, sosteniendo que el charango fue traido del exterior, concretamente
de las Islas Canarias y que por tanto su origen no era boliviano.

Indudablemente que esta aseveracién causé asombro e inquietud entre
quienes sostenemos que el charango es un instrumento legitimamente boliviano.
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Por tanto, para dar por aceptada dicha afirmacion, primeramente habia que
hacerse las siguientes preguntas:

1.- Si el Charango fue traido del exterior como los demas instrumentos
musicales, el piano, etc. ;Por qué motivo no tuvo vigencia o no se ejecutd en
los demds paises, por lo menos latinoamericanos?. Y si actualmente se toca en
Argentina o el Perd, es gracias a la influencia boliviana a través de los conjuntos
folkléricos y elencos de teatro que salieron y siguen saliendo en giras artisticas,
donde el Charango juega un papel importantisimo y causa admiracién en la
gente extranjera.

2.- Si el charango fue traido del exterior, ha debido ser por gente entendida en
su ejecucion. A su arribo a la América, sus primeros alumnos o aprendices debian
ser gentes de las ciudades, como ocurrié con los guitarristas o mandolinistas;
consiguientemente este instrumento debia ser perfecto y su enseflanza estar en
los conservatorios y academias de musica y su tratamiento instrumental debia es-
tar bajo las reglas de la mdsica universal y no en forma rudimentaria y empirica.

3.- Si el Charango es de origen exético. ;Cémo pudo introducirse en el
campesinado de esta parte del pais? Porque desde antafo fue y sigue siendo
el fiel companero del indigena, no sélo en las largas caminatas de los chasquis
y cacha-puris. Actualmente el Charango es el Gnico instrumento que alegra y
distrae sus fiestas religiosas, matrimonios y demds jolgorios, a excepcién de
los campesinos de La Paz, Tarija, Santa Cruz, Beni y Pando que tuvieron sus
propios instrumentos.

EVOLUCION DEL CHARANGO .- El Charango podria haber seguido en su for-
ma mas rudimentaria en manos de nuestros campesinos de no ser en 1918 en
que hace su aparicion en los salones de la alta sociedad chuquisaquefa gracias
al Sr. José Prudencio Bustillo, quien era un excelente intérprete de este instru-
mento. Desde entonces el Charango deja de ser ristico, porque los fabricantes
de guitarra vuelcan toda su habilidad para sofisticar en su construccién, po-
niéndole clavijas mecénicas, trastes metélicos, cara o tapa anterior con incrus-
taciones de nacar y concha. Indudablemente ha debido haber otros pioneros
anteriores al Sr. Bustillo, pero no dejaron huella alguna.

En el aflo 1922 el mismo Sr. Prudencio Bustillo y cuando realizaba su viaje
alrededor del mundo, hace sus presentaciones en diferentes latitudes de la
tierra como: Egipto, Jordania, Siria, Japon, China, Francia y otros, donde se
presenta en recitales tanto en tierra como en alta mar y en su repertorio estaban
las cuecas, kaluyos, y los bailecitos chuquisaquenos, donde era aplaudido por
gente de diferente habla y raza (Ver su obra de “Sucre a Sucre alrededor del
mundo” Pag. 82. 103 -164).
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Por ello el Charango y los charanguistas de hoy le debemos respeto y
admiracion a la memoria del ilustre viajero, que gracias a él el mundo conocié y
escucho las notas del instrumento legitimamente boliviano y que en la actualidad
deleita con sus notas a nifios, jévenes y viejos en esta Patria grande y orgullosa
de su acervo y su folklore.

SU ETIMOLOGIA .- El Charango antes de su evolucién y antes de su ingreso a
la sociedad y cuando todavia se encontraba en estado rudimentario, tenfa otros
nombres de acuerdo a la regién. Ej: En Oruro, donde también los campesinos no
carecian de la chispa inventiva y al no disponer de bosques en pleno altiplano,
pensaron en la caparazén del quirquincho (armadillo), y de ella amoldaron la
caja de resonanciay el resto les fue facil y le bautizaron con el nombre del famoso
“KJIRKI”. En cambio, en las provincias del sur de Chuquisaca y en algunas de
los departamentos de Potosi y Cochabamba le llamaron “CHAJRANGO” (voz
quechua) que quiere decir instrumento del campo o de la chacray posteriormente,
le dieron su origen actual.

COMO FUE CONSTRUIDO EL CHARANGO EN EL SUR.- Por la forma y calidad
de construccién que hasta hoy se conserva en los museos y en algunas casas de
hacienda que todavia existen, los primeros Charangos fueron hechos labrando
y forjando el palo rollizo, a semejanza de la guitarra; pero, de tamafio reducido.
Para el indigena no era extraiia la guitarra, porque en sus largas y prolongadas
permanencias en calidad de pongo en las casas de hacienda como en la ciudad
veia a los espanoles y lo mismo a los criollos ejecutar la guitarra en las noches
de luna y serenata. De esta manera el pongo o semanero como la llamaban,
copié a su manera, el instrumento que mas tarde llevaria el gran sello de la
bolivianidad.

Y algo mas, la mujer nativa también copié de las esposas de sus patrones la
pollera, la forma del sombrero, de la mantilla hicieron la manta, etc., entonces,
sPor qué dudar que el Charango sea pariente cercano de la guitarra? Después de
concluir el trabajo de la forja pensé en la encordadura y apel6 a las entranas del
macho cabrio y fabricé las hoy llamadas cuerdas de tripa y puso cinco en vez de
seis que tiene la guitarra.

Desde entonces han pasado muchos anos hasta la aparicién de dos insignes
personajes en la historia del Charango; ambos autodidactas chuquisaquefios y de
gusto singular en la interpretacién. Del primero ya hemos hablado, es decir del
Sr. Bustillo. El otro fue Dn. Mauro Nufiez, artista en la amplitud de la palabra, fue
el impulsor y creador de la familia de los Charangos, fabric6 desde el requinto
hasta el contrabajo en busca de diferentes timbres y altura y fue ganador de
varios premios nacionales e internacionales, con él la musica folklérica boliviana
ascendio en raudo vuelo hasta llegar al sitial donde hoy se encuentra.
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A propésito de estos valores ya mencionados, se suma el nombre de otro
gran charanguista y es nada menos del popular “Taratefio Rojas”, quien tuvo
la virtud de llevar consigo el Charango por diferentes capitales de América,
haciendo sus presentaciones tanto en teatros como en emisoras, y fue director
de su elenco, radicé muchos afios en Buenos Aires y era exclusivo de Radio
El Mundo, y en cada una de sus presentaciones hacia notar la nostalgia de
vivir lejos de la Patria, particularmente de su amada Tarata. El pueblo boliviano
tiene que estar agradecido a estos tres insignes charanguistas, porque tuvieron la
grandeza de proyectar el charango, el primero hacia la sociedad y los segundos
hacia el teatro.

Finalmente, diremos que, ojald muy pronto veamos al Charango nacional
hacer su ingreso triunfal a los conservatorios de mdusica, por lo menos de las
Américas, y por ende a las orquestas sinfénicas. Entonces diremos con orgullo:
“EL CHARANGO naci6 en Bolivia y fue hecho por los bolivianos”.

APUNTES SOBRE EL CHARANGO EN EL ARTE COLONIAL
Ronald Roa B. (Iconografia 1979)

La aparicion del charango en cuanto a fecha y lugar nos abre un paréntesis
dentro del andlisis de una parte de nuestra historia musical, en cuanto hace falta
un estudio especializado en torno a esta area sobre todo en lo concerniente a la
época del dominio hispénico.

Sin embargo a modo de hipdtesis y de un acercamiento a la realidad que
corresponde a algunos elementos de andlisis que tenemos a mano a consideracion
exponemos lo que sigue:

Cuando Mario Chacén nos dice en su bien documentado libro: “Arte
Virreinal en Potosi” En la pdgina 165: “Finalizaremos anotando algo sobre la
industria de instrumentos musicales, ya que en Potosi como en otros lugares
del continente, se fabricaban instrumentos de origen autéctono como los de
percusién y de viento, y otros originarios del viejo mundo, como los de cuerdas,
y también algunos llamados “Criollos” o con més propiedad “Mestizos” tal es
el caso del “Charango” con caparazén de armadillo o “Quirquincho” y que es
derivacion de la guitarra espanola”.

Es indudable que el “Charango” como dirfa Chacén es una adaptacién a las
necesidades autctonas de instrumentos de cuerda de origen Europeo, ya sea la
guitarra o mas propiamente dicho la Vihuela, que segtin datos documentales se
ensefaban y construian desde el siglo XVI en la Audiencia de Charcas.

Por sus caracteristicas y sobre todo la “lconografia”, tanto en la pintura
como en arquitectura, el Charango aparecerfa conjuntamente a un fenémeno
cultural de los mas importantes de nuestra historia, es cuando las grandes masas
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oprimidas del Virreinato se hacen notar vibrantemente desde mediados del siglo
XVII sobre todo en el arte como nos muestran las principales iglesias y que son
las mas admiradas hoy en dia (v/g. Tiwanacu, Laja, San Francisco y Sica Sica (La
Paz), San Lorenzo, la Compafia (Potosi), etc.)

Caracteristicas muy particulares que se extienden desde Potosi, Oruro, La
Paz, Puno, Arequipa, estas dos Ultimas en la Reptblica del Perd, expresan toda
esta fuerte manifestacién Cultural que da paso a un sincretismo, existente hasta
hoy en dia. Entendemos por sincretismo; como la coalicién de dos adversarios
contra un tercero.

El caracter de no resignacién o vencimiento del verdadero pueblo oprimido
desde la conquista Hispana y uno de los hechos mas épicos de nuestra historia
es el proceso revolucionario de Tupac Amaru en el Perd y nuestro gran Tupac
Katari en Charcas (1780 - 1783).

Es en este “resurgimiento” pujante de la Cultura Nativa, muchas veces
disfrazado por las formas y estructuras de los opresores, nace el Charango como
tal, cuyo uso y aceptacién fue eminentemente popular, inclusive hasta hace
poco, por cuanto las clases dominantes no entendian o no les interesaba, estas
manifestaciones mayoritarias de arraigo popular, si no en cuanto servia a sus
intereses de clase.

Dentro la Plastica de dicho periodo se nos muestra el Charango en una forma
“intrusiva” es decir dentro de las estructuras del opresor (el colonato hispano
en América), la expresion de formas populares, como ser la Mono deidad
prehispanica de la construccién (Tiwanacu, Laja, Juli, Puno) o flora y fauna de
las tierras tropicales de la Audiencia de Charcas, San Francisco, Santo Domingo
en La Paz, en esta tltima, aparece incluso el loro en su portada.

Antes de estudiar el Charango en sus representaciones plasticas, es necesario
hacer hincapié en las formas que se presenta la musica dentro el colonato.
Bien se ha dicho que la conquista de América se realizé a través de la Cruz y
la espada, una conciliadora y la otra destructora, pero ambas con poderosos
intereses de dominio y cambio de las formas de produccion, con la apropiacién
de la propiedad privada, lo que dio un nuevo matiz a la lucha de clases en
América.

Conocida es la demostracion de la cultura que se hizo -y se hace - a través
de la espada.

Sin embargo qué significé la Cruz? por un lado tuvimos la comprension de
la cultura y su impulso, basta recordar al padre Fray Bartolomé de las Casas
por un lado, y por el otro al cura Valverde en la conquista del Perd, con negros
intereses particulares, estas contradicciones seran un elemento presente siempre
dentro de la Iglesia y de sus manifestaciones e influencias en la Superestructura.
Es decir en la Cultura.
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Esta forma ideoldgica es la que predominé durante el colonato, por tal no
es casual que en el dltimo pueblito sometido se levante enormes moldes re-
presentando el “derecho de la conquista”, estas Iglesias espectaculares en arte,
trabajo, y explotacion que se levantan a lo largo del suelo patrio (v/g. frisos de
Machaca, Copacabana, Manquiri, Laja, San José de Chiquitos, etc., etc.) Por es-
tos ejemplos interminables, no es extrano que la plastica haya estado absorbida
casi totalmente en funcién y servicios de la dominacién.

Es asi que la mistica estd representada en dos planos fundamentales con
un carécter de “pecado” o con un caracter “sublime” en funcién didactica de
catequesis. En caricter de pecado es indudable que uno de los ejemplos mas
interesantes y mas bellos sea el representado en la iglesia de Caquiaviri por el
pintor [lamado “el maestro de Caquiaviri” (por desconocer su identidad) en un
cuadro fechado hacia 1739 en una serie de cuadros dentro de los cuales nos in-
teresa el de la “MUERTE” en el detalle de la “Muerte del pecador” en el cual nos
muestra el artista a dicho individuo rodeado de demonios que tocan distintos
instrumentos de cuerda y en algln pasaje de su “Vida Pecadora” se lo muestra
deleitdndose con la musica (v/g. Mesa - Gisbert; Holguin pag. 96 - 97 pag. 119).
Los mismos investigadores en un excelente trabajo sobre el “Renacimiento y
Manierismo en la arquitectura Mestiza” estudian la sirena como elemento cons-
titutivo de lo que ellos denominan “estilo mestizo” donde esta sirena seria el
simbolo del pecado y que generalmente lleva un instrumento cordéfono en las
manos (v/g. Mesa - Gisbert: contribuciones pdg. 31 - 61) estos ejemplos creemos
que ilustran la parte “negativa” o “pecadora” de la musica, sin embargo la otra
parte en la cual la musica tiene un papel més “decoroso” lo que es dentro de di-
cha ideologfia el caracter sublime e incluso celestial que tiene la musica dentro
del contexto del Colonato.

Esta parte quiza sea la més prolifica y dejamos como uno de los antecedentes
mas fuertes para estudiar la musica en su parte grafica durante este periodo de
toda la variedad de instrumentos e incluso de sus formas de ejecucién, tenemos
violas - violonchelos, guitarras, trompetas, tambores, 6rganos, etc. En estos cua-
dros que van desde los siglos XVI - XVII - XVIII e incluso XIX y XX estd la musica
al lado de los Santos (v/g. Santa Cecilia, de F. Silva del convento de Santa Clara
en Sucre donde estd representado un érgano que toca la Santa) o acepciones de
Cristo o la Virgen Maria o patrocinios como uno de los grandes ejemplos por su
realizacion y belleza que es el de Gaspar Miguel de Berrio S. XVIII “El patroci-
nio de San José”, antes en la sacristia de Santa Ménica, en Potosi, donde se nos
muestra instrumentos de viento: violines, arpas, érganos, guitarras y otros.

Estda demads decir que en las natividades y otros acontecimientos sublimes
aparece la mdsica como un complemento fundamental. La musica profana esta
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representada colindante con el anterior aspecto como ser: musica militar o la
ejecutada en el teatro este Gltimo aspecto seria una de las funciones intermedias
entre la profana (“pecadora”) y la musica religiosa (“sublime”).

Cabe destacar que esta aproximacién no intenta agotar en el tema ni siquiera
iniciar un estudio pero si puntualiza algunos aspectos que nos llama la atencién
sobre la época del colonato.

La mdsica popular, su creacién o las formas que pudieron sobrevivir
de la época prehispdnica son motivo de otro tipo de estudios, sin embargo
puntualizamos que ésta se desarrollé y pervivié en unaforma de “clandestinidad”
no olvidemos la inquisicién, incluso las reglamentaciones sobre la vestimenta
y por Gltimo la prohibicion incluso de la divulgacion de los comentarios Reales
de Garcilazo, después del proceso revolucionario de 1780 - 1783.

El charango en la plastica nacional: creemos que sin la introduccion previa,
esta parte se hubiera restringido simplemente, a los lugares donde aparece el
charango como tal, lo cual nos dice poco sin su contextura histérica, lo cual es
muy importante para una verdadera interpretacion histérica del charango.

Una de las representaciones mds antiguas y mas bellas del Charango como
tal acaece en Jests de Machaca, (Dpto. de La Paz, Provincia Ingavi) en el cuadro
de Juan Ramos intitulado “El triunfo del nombre de Maria” (1703), al respecto
los arquitectos Mesa - Gisbert aseveran: “Entre las variantes mas notables esta
la sustitucién del Tritén por una sirena, cuya monstruosa cola enrosca con la
del dragén. La sirena es una bella muchacha con el rostro anifiado y dulce, tan
tipico de las escuelas andinas, lleva el torso desnudo y un faldellin, como en
muchas representaciones americanas tafie un charango (v/g. Mesa - Gisbert.
Holguin pag. 89. Id.: contribuciones. pag. 6) (fotograbado), por supuesto que
a muchas representaciones americanas con el charango se refieren a fechas
posteriores en las regiones correspondientes a Arequipa, Puno, La Paz,
Oruro, Potosi, es decir al drea correspondiente etnolégicamente al area de la
nacionalidad aymara lo que confirma nuestra hipétesis de que el charango
es una adaptaciéon de instrumentos cordéfonos europeos a las necesidades
locales (vihuela?), el charango representado en el cuadro de Ramos es un bello
instrumento barrocamente adornado de 12 cuerdas que de ninguna manera
nos representa un instrumento “tosco”, lo que induce a pensar en un proceso
de perfeccionamiento antes de la fecha de dicho cuadro 1703. El origen del
charango se remontaria a la segunda mitad del siglo XVII (en Potosi?), - Si yo te
hubiera de pagar Sancho respondié Don Quijote - conforme lo que merece la
grandeza y calidad de este remedio, el tesoro de Venecia, las minas del Potosi
fueron poco para pagarte. (v/g. Cervantes. El Ingenioso Hidalgo Don Quijote
de la Mancha, Madrid 1960 Pag. 1778), en una de las paginas mas brillantes
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de la Literatura Universal nos expresan nuestro Potosi como uno de los centros
culturales y econémicos mas grandiosos de su época, por sus mitayos, por su
vida cotidiana en Bartolomé Arzans Orsua y Vela, y alli tenemos a San Lorenzo,
de larga tradicion e historia, una de las primeras Iglesias que se construyeron
en Potosi hacia 1548, y su reconstruccion en el siglo XVIII, su encaje en piedra
el cual es su portada universal, como las pdaginas del Quijote y las cuerdas
del charango, donde nuevamente aparece pujante dentro de una polémica
constante, fruto de contradicciones en nuestra liberacién.

Otra vez la sirena aparece tafiendo un charango, y cuando la sirena aparece
como un simbolo del pecado nos encontramos a: Platon con una interpretacion
celestial del universo (v/g. Mesa - Gisbert, Pag. 46 - 47). "Resumiendo podemos
decir que es la musica lo que relaciona a cada sirena con su circulo celeste. En
la portada de San Lorenzo la musica esta representada no sélo en los charangos
que sostienen ambas sirenas, sino también en las dos figuras adosadas a las
columnas superiores: una de ellas con una lira y la otra toca un violonchelo”
(v/g. Id.). Este portento en piedra fue realizado entre 1728 - 1744, tal como reza
en la misma portada.

Luego esta representacion se ira repitiendo y multiplicando como el caso de
Salinas de Yocalla (Dpto. Potosi) que podriamos denominar como una segunda
edicién de San Lorenzo “1747 para Salinas de Yocalla, se ve que ambas son casi
contemporaneas”: (Mesa - Gisbert: Monumentos...Pag. 82 Fig. 168-169).

El profesor espanol Enrique Marco Dorta en su trabajo: El barroco en la Villa
Imperial de Potosi nos dice “San Lorenzo nos revela una personalidad artistica
de primer orden, la mas destacada sin duda en todo el barroco potosino...”,
“Quiza podamos llegar a la conclusion de que responde a un modo del sentir
indigena. Para sentarla con caracter definitivo nos falta hoy elementos de juicio”.
(v/g. Marco Dorta ob. Cita pag. 40). Quiza estos elementos de juicio todavia no
han variado mucho hoy en dia (1979).

Y se siguen desarrollando estos instrumentos de la ornamentacién arqui-
tecténica, asi tenemos una alfombra del siglo XVIII procedentes del Peri del
museo (Broklun Museum) donde aparece la sirena con una Vihuela (?) y atn
mas...Sirena en el Sotocoro de la Iglesia de Pomata en el Perd, la misma que
tafie este instrumento; cabe recalcar que la Iglesia de Pomata esta relacionada
intimamente con la Iglesia San Francisco de La Paz cuya actual estructura y de-
coracion es de la segunda mitad del siglo XVIII. En la portada de la catedral de
Puno, se ve también una sirena tocando un cordéfono, época: Segunda mitad
del siglo XVIII (v/g. Héctor Velarde, arquitectura peruana pag. 137).

265



Ernesto Cavour Aramayo

EL PRONOSTICO EN LA HISTORIA, Y CUATRO PROBLEMAS BASICOS DE
BOLIVIA PUESTOS EN PERSPECTIVA FUTURA

Por Gunnar Mendoza L. (Fragmento, Sucre 1997)

IV. El problema de la cultura nacional.-

En contraposicién a una categoria cultural, como la literatura, que es
exclusivamente de una reducida minoria en Bolivia, tiene interés hacer también
algunas consideraciones sobre otra categoria cultural que estd en una situacion
diferente. Es la musica nacional.

Por mdsica nacional entendemos la musica que el pueblo en general tane,
canta, danzay siente como suya. Nos referimos, claro estd, al huayno, al kjaluyo,
la cueca, el bailecito, el taquirari, el carnaval, la morenada, y todos los motivos
que la masa popular de Bolivia tafie, canta, danza y siente como suyos.

La mdsica nacional es incuestionablemente un hecho cultural. Estd dentro la
definicién que hemos dado sobre la cultura. Es una creacion artistica auténtica.
Es, lo repetimos, como la sangre del alma del pueblo de Bolivia.

No se sabe qué es lo que ocurria con la musica nacional hace 150 afos.
No se ha escrito una historia aceptablemente veridica, completa y autorizada
de la musica nacional y sélo existen pocas y dispersas investigaciones serias al
respecto de ella. No sabemos bien dénde, cudndo, cémo nacid, evolucioné y
llegé al estado en que hoy existe. Lo que decimos aqui de ella es historia del
presente, pero es historia pues por mucho que ignoremos el proceso gestatorio
y evolutivo de la musica nacional, ese proceso ha existido y en consecuencia la
musica nacional es hoy un hecho histérico.

Las diferencias con la literatura saltan a la vista: Aqui no hay necesidad de
saber leer ni de hablar castellano.

La musica nacional se difunde y transmite por los medios mds simples y
directos. Se difunde hasta por la radio y por ese medio de difusidon puede ya
Ilegar en Bolivia a innumerables de esos mismos seres, los indios, que no tienen
acceso al libro por no saber leer y por no hablar castellano, pero que pueden
tener una radio de transistores. Ademas, con radio o sin radio, la musica puede
transmitirse directamente, por tradicién y por contacto.

La musica nacional es el arte de una mayoria aplastante. Si desapareciera
de alguna manera subita y terrible toda llamada literatura nacional, millones de
bolivianos ni se percatarian de ello: pero si de alguna manera tragica y horrible
esos mismos millones se vieran privados de la musica nacional seria como si
se les privase del pan y del agua. Peor quiza: seria como si se les extrajese la
sangre.

La musica nacional tiene, en superficie y en profundidad, un alcance que ni
en suefios puede tener un libro, una revista, un periédico en Bolivia. Hablamos
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de la musica nacional en conjunto, no de una tonada, clase o categoria
particular. Puede que haya éreas rurales donde no llega la musica nacional del
disco, del conjunto musical directo; pero alli el indio siempre tiene su musica y
ella es también una manifestacion de la mdsica nacional, menos evolucionada,
mads autéctona como se quiera, pero es parte de la musica nacional.

En superficie o con profundidad, la musica nacional alcanza practicamente
a la totalidad de la poblacién boliviana y a todas las clases sociales. Puede
que haya uno que otro boliviano que se extasie escuchando un vals de Chopin
y hasta una cantata de Bach y a quién no le diga nada el huayfio Naranjitay
- en compensacién también hay indios que son duenos de camiones -, pero
cuando un boliviano en general tenga que expresarse musicalmente con plena
autenticidad lo hard por medio de la musica nacional. Hay este recuerdo de viaje
de un boliviano, un ingeniero agronomo, periodista, empresario y artista que
dio la vuelta al mundo y en Shangai fue a una fiesta multitudinaria donde acabé
por aburrirse. Cuenta él: “El bullicio, las risas, los hurras me molestan. Salgo
del comedor y corro a mi cuarto. Desempaqueto a mi inseparable companero.
Siento alivio, rasgueo y canto: Las cuerdas de mi charango, traducen mis
sentimientos...”

Y no sélo a los bolivianos alcanza y engloba la mdsica nacional. En afos
recientes es ya célebre el caso de Gilbert Favre, el gringo bandolero del conjunto
de Los Jairas. El profesor Erwin Kilonowsky, que fue vicepresidente del Instituto
Cultural Boliviano Aleman de Sucre, toca excelentemente el charango y formé
el conjunto de Los Chuquis, en que también figuraba el Prof. Siegfried Hanpel,
del Colegio Aleméan, e hicieron una grabacion fonografica comercial. En
Sucre ha habido otro buen conjunto tipico de cuerdas formado por mormones
norteamericanos. En todos estos y otros casos puede observarse un impacto de
la mdsica nacional sobre artistas que no son bolivianos, y un impacto correlativo
de ellos sobre la musica nacional.

La musica nacional no es exclusivamente india, ni chola, ni blanca. Todas
las categorias sociales y étnicas de Bolivia, sin excluir a las extranjeras, le han
dado algo, asi como ella les da algo a todos.

Enese sentido, el charango es un simbolo. No es un instrumento originalmente
indio, desde luego, porque los indios no conocieron los instrumentos de
cuerda. Pero el indio lo adoptd, lo hizo suyo, lo indianizé. Originalmente todo
de madera, acabé fabricandose también con caparazones de quirquincho y de
tati como de caja de resonancia. Originalmente con cuerdas de tripa de gato,
luego las tuvo de metal y ahora puede tenerlas de nylon. Ha llegado a ser por
antonomasia el instrumento expresivo de la muisica nacional.

Por todo esto si en Bolivia hay una categoria cultural que pueda Ilamarse
plenamente nacional, es la mdsica nacional.
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;QUIEN INVENTO EL CHARANGO?
Ernesto Cavour A. 1997

ALGO MAS DE LOS CHARANGOS CON CAJAS DE QUIRQUINCHO
O TORTUGA. Estos caparazones se han utilizado en Bolivia para hacer
principalmente charangos, tipificaindolos en un “sélo modelo” frente a la enorme
variedad de tamafios, cajas de resonancia y formas de afinar con que cuenta
este instrumento. Sin embargo, el charango es mucho més que un cordéfono
hecho en una concha de quirquincho (como lo [lamamos al armadillo en casa).
El charango es historia, es el sentimiento de un pueblo humilde y sufrido, es el
lenguaje del indio explotado para expresar su sentimiento frente al avasallador.
Charango es la lucha constante contra la cultura oligarquica de pueblos
enajenantes, es el instrumento al que han acariciado las manos callosas de
los mineros, las manos rajadas de los arrieros y campesinos, sus principales
creadores.

Desde siglos pasados, la palabra charango ya estuvo difundida por tierras del
Alto Pera (hoy Bolivia) y Bajo Perd, para referirse a este pequeiio cordéfono que
ha motivado a los instrumusicélogos extranjeros, desde principios “del siglo XX”,
a desvirtuar el significado de este nominativo al designar “charango” a cualquier
cordéfono hecho en la caja de concha de animal. Asi cuando los esposos
R. et M. D’harcourt viendo en México a la “concha” (cordéfono tradicional
mexicano hecho de concha de armadillo o tortuga) lo Ilamaron “charango”
(La Musique des Incas et ses Survivances - Parfs, Francia 1925). Otro ejemplo,
cuando el investigador colombiano Octavio Marulanda encontré una pequefa
guitarrita con la caja de armadillo, escribié en su libro: “Folklore y Cultura
General” - Cali, Colombia 1973: “....en los Andes colombianos, encontré a un
campesino tocando una guitarrilla con la caja de un armadillo.” De inmediato el
instrumusicélogo Marulanda catalogé en la instrumusicografia colombiana “al
charango como instrumento musical tradicional colombiano” tan solo porque la
guitarrilla estaba hecha de armadillo, nosotros estamos seguros que se trataba de
un tiple (4 6rdenes) o tiple requinto (5 6rdenes) tradicionales colombianos. Otro
ejemplo; cuando el ingeniero Carlos Alberto Fernandez Acevey, encontré en el
libro “Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia” de Bernal Diaz
del Castillo soldado de Hernan Cortés aquella historia (1512) de Don Gonzalo
de Guerrero quien hizo un gambarillo (especie de vihuela corta) utilizando
la concha de wech...... este ingeniero argentino pensé desde ese momento
que se trataba de un charango; queriendo dar a luz, mediante el INTERNET
(1997), “sobre la historia del charango considerando a México como la cuna
de este cordéfono andino”. He ahi la peor de las equivocaciones porque Don
Gonzalo de Guerrero hizo en 1512, sin lugar a duda, una vihuela pequena, para
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apaciguar con musica la nostalgia que tenfa por estar lejos de su tierra, pero de
ninguna manera este sefior construyé un charango, instrumento que los propios
bolivianos de la clase dominante lo bautizaron con este nombre (tosco, grosero,
imperfecto). Los caparazones, tanto de armadillos, como también de tortugas,
siempre han inspirado al hombre, en muchas civilizaciones, para construir
guitarras, guitarrillas, guitarrillos, mandolinas, vihuelas, bandurrias, arpas, etc.
no por esto van a llamar “charango” a cualquier cordéfono hecho de concha
de animal.

EXPERIENCIAS Y ANECDOTAS

Cuando andaba por el Puerto Libre de Arica (Chile) y como hijo de una
sacrificada comerciante minorista (1954 - 1961) pude constatar que no habia
persona lugarena alguna que conociera al charanguito y mucho menos saber
interpretarlo; los pocos ejemplares que pude apreciar eran los que llevaban
los paisanos bolivianos y siempre con la caja de quirquincho, seguramente
preferian con este animalito para que les acompaiie la “buena suerte” que bien
la necesitaban. Los hermanos chilenos eran personas celosas de su territorio,
hasta el extremo de humillar cruelmente a los emigrantes bolivianos, por lo que
las mujeres se veian obligadas a cambiar sus polleras por el vestido corriente
para poder desenvolverse con tranquilidad, y los hombres tenian que andar de
puntillas y con la lengua barriendo el piso, por temor a la prepotencia policial
del lugar. Asi, como si fueran animales, eran tratados nuestros coterraneos; a
pesar de que los bolivianos se sacrificaban para abastecer al Puerto Libre de
Arica con jaboén, peines, manteca, material escolar, pasank’alla, quinua, carne
de cordero, bayeta de la tierra, calzados, papas, dulces, guitarras, etc. Los artistas
que semana a semana visitaba el Puerto Libre de Arica, era el dio “Larrea Teran”
para presentarse en el boite el Rosedal y en un local de la Lisera.

Actualmente, los campesinos bolivianos del sur contindan migrando al norte
de Chile donde el trabajo en el campo y los quehaceres domésticos los espera.
Al preguntar a los chipayas: “;Porqué se iban a Iquique - Chile?”, Respondieron:
“para trabajar y de esa manera sobrevivir ante la pobreza que nos acecha en
nuestra propia tierra” (Santa Ana de Chipaya, 1992). Todos ellos son los que de
muchas maneras llevan sus costumbres, sus rituales y por supuesto su musica
matizada con sus penurias producto del choque social y el abandono al que son
sometidos por nuestros gobiernos.

No obstante que los campesinos llevan su fuerza del trabajo y una vasta
cultura atierras chilenas, estas autoridades han sembrado en los largos kilémetros
de frontera minas mortales atentando la vida de los habitantes y animales que
pueblan esas regiones. Observacién 1957 - 1996.
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Los primeros artistas bolivianos que llevaron el charango a Santiago de
Chile fueron: el Taratefio Rojas (1940) y el guitarrista Lucho Otero del conjunto
Los Peregrinos (1955), quien tocaba el charango para acompanar los ritmos
bolivianos al idolo de multitudes Raidl Shaw Moreno. Por otra parte, el afio
1954 el dueto cémico “Los Perlas”, radicados temporalmente en la ciudad de La
Paz, incorporé a sus parodias el charango y ch’ulu (gorro con orejeras) imitando
burlescamente a los indigenas bolivianos en escenarios chilenos.

Un fcono importante que consolidé el uso del charango en Chile, fue
la desaparecida Violeta Parra, con quien tuvimos el orgullo de compartir
escenarios en las ciudades de La Paz, Santiago y Vina Mar junto al grupo “Los
Jairas”, que en 1966 donamos un charango a esta prestigiosa artista, charango
que mds tarde quedaria perpetuado en la portada y placa discogréafica “Las
Ultimas Composiciones de Violeta Parra”, incentivando de esta manera el uso
del charango en la juventud chilena, que maés tarde conformarian Inti Illimani,
Quilapayun, lllapu, agrupaciones que llevaron al charango a nivel mundial.
(Inti lHlimani = Sol del lllimani, nombre en homenaje al cerro blanco que tiene la
ciudad de La Paz). Los artistas notables del charango de esa época son nuestros
colegas: Horacio Duran (Inti [llimani), Patricio Castillo (Quilapayun), Hermanos
Mérquez, descendientes de bolivianos (lllapu), grupo que fue fundado como
[llampu en homenaje al nevado ubicada en la regién de Sorata — La Paz, que
por error de la prensa de Antofagasta omitieron la m, para colmo de sus pesares;
pero los integrantes se resignaron porque sonaba bien, afirmacién hecha por
Jaime Mdérquez a su compadre el quenista Lucho Cavour, el afo 1975. Por
otra parte, no podemos dejar de mencionar a dos consagrados charanguistas
chilenos como son Héctor Soto y Cesar Palacios que desde fines de los 60 y
principios de los 70 (s. XX), han grabado placas discograficas distribuyéndose
tanto en Chile, Pert y en Bolivia. Actualmente, podemos mencionar a muchos
otros intérpretes chilenos “virtuosos del charango” como Freddy Torrealba e
Italo Pedrotti. Cabe hacer notar, que todos los charanguistas del pais hermano
mencionados anteriormente, estan concientes que empezaron interpretando
mdsica, composiciones bolivianas y charangos hechos en Bolivia.

El sector urbano chileno se dotaba de instrumentos musicales y materiales
discogréficos en sus constantes visitas a la ciudad de La Paz. Muy pronto
los artesanos bolivianos llevaron charangos para exponerlos en Ferias
Internacionales que se organizan cada ano en diferentes ciudades chilenas,
siendo los principales expositores itinerantes: los maestros Sabino Orosco,
Hnos. Panoso, Alejandro Aliendre y Pedro Soto. En la actualidad, podemos citar
a los artesanos Jorge Martinez, Carlos Romero, Taylor Orosco. En los ultimos
tiempos, los luthiers chilenos han asimilado notablemente la fabricacién del
charanguito (llauk’eados) al estilo boliviano.
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Allad por el afio 1964 en la ciudad Argentina de Tucuman, durante un
Festival Estudiantil de Danzas y Musica ya empezaba a comentarse la labor
del charanguista Jaime Torres, discipulo del Maestro Mauro Nufez, inquieto
joven argentino, de padre boliviano que mas tarde se convertiria en un fiel
representante del charango en la Argentina y un difusor notable de la musica
boliviana.

Entre los anos 1962-65, cuando viajamos por el Brasil no conocian el
instrumento; tampoco demuestran interés; aunque como siempre, existen en la
actualidad charanguistas bolivianos y peruanos que realizan sus presentaciones
en calles y plazas.

Asimismo, 1964, tuvimos el placer de donar un charanguito aiquilefio a
Fausto Gallardo famoso artista integrante del “Trio Equinoccial” de la ciudad de
Quito — Ecuador, quien nos manifesté mas tarde, junto a sus acompanantes vy al
politico Amilcar Mantilla, que “gracias a esa donacién se constituyé en el primer
charanguista que aparecié en el Ecuador”. Asimismo, podemos sefalar a los
hermanos Mantilla del grupo Jatari (visitaban Bolivia 1973 -1975) y a Guillermo
Guerrero principales artistas citadinos de la ciudad de Quito, muy vinculados
al repertorio boliviano y latinoamericano. Entre los maestros bolivianos que
ensefiaron a construir charangos en el Ecuador (1985) estan: Pedro Soto, Juan
de Dios Cruz, Andrés Garcia, como los mas importantes, aunque muchos de
estos maestros no siempre han sido reconocidos moral ni econémicamente por
sus trabajos.

El maestro Gregorio Coro, constructor boliviano radicado en Salta Argentina
nos comenta: “Hace mas de 50 afios mi padre doné un charango al Museo de
Mendoza donde tiene una plaqueta que dice: “charango del Norte Argentino
- Procedencia Villazén-Bolivia”. 1979

En 1980 fuimos contratados para dar 60 conciertos en ciudades japonesas,
incorporando Clases Magistrales a mas de 100 aficionados de todas las edades
que llegaron de distintas regiones del Imperio portando sus charangos, quenas
hechas en Bolivia y acompanados de una amplia discografia (artesania, métodos
y material importado por el senor Minoru Fukuoka). Hoy en dia, es sorprendente
escuchar a charanguistas japoneses virtuosos, que han asimilado notablemente
el instrumento, gracias a sus constantes viajes por estas tierras y a la ayuda que
les brindaron sus maestros, sobre todo pacefios y cochabambinos.

En los afios ‘80, charangos e insumos eran transportados por comerciantes
bolivianos (residentes en Bogota — Colombia), que los vendian en ferias y casetas
de artesania. El 2005, durante el “2do. Festival de la Chicha y la Adivinanza,
Quena y Charango” realizado en la ciudad de Funes departamento de Narino
(Colombia), donde fuimos invitados como intérprete y jurado calificador, nos
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deleitamos con las interpretaciones de jovenes virtuosos y sensibles en la
interpretaciéon de la quena y el charango.

Auln cuando el hermano pais del Pert, tiene al charango y asimismo
al chillador, mas pequefio que el anterior, los comerciantes hacen llegar
charanguitos desde Cochabamba, La Paz y el Alto, ya sea de quirquincho
o vaciados; y en los ultimos anos ronrrocos y walaychos, para abastecer la
demanda de los mercados de Puno, Cuzco, Juliaca, incluso la ciudad de Lima:
charangos construidos principalmente por Pedro Soto, Hnos. Rengel, Hnos.
Panoso, Hnos. Alandres. (Observacion: Agosto de 1993). En el 2000 el maestro
Juan Acha llevé charanguitos para venderlos en Puerto Rico y en los Estados
Unidos.

Gracias a la invitacién que nos hiciera la Universidad de Puerto Rico, por
gestiones que realizé el profesor Félix Febo, ofrecimos dos conciertos, en esa
oportunidad en una noche de confraternidad, nos sorprendio el cientifico Gary
Toranzos (de Cochabamba) interpretando el charango magistralmente, la quena
el profesor Febo, el bombo indio la sefora Beba Febo, junto a un pequeno
grupo de puertorriquefios y bolivianos. En esta oportunidad debo manifestar
el agradecimiento mas profundo al senor Félix Febo quien nos hizo conocer,
escuchar y gustar de los instrumentos puertorriqueios, ademdas de donar
métodos, libros, material fonoeléctrico y toda una coleccién de cordéfonos
puertorriquenos para nuestro Museo de Instrumentos Musicales.

Consecuentemente, el carino que logré el instrumento en Latinoamérica
es sorprendente, tal como pudimos apreciar personalmente en la Argentina,
Pert, Chile, Ecuador, México, Colombia, Puerto Rico, etc. donde el charango
y otros instrumentos bolivianos profesionales han sido llevados por los artistas
bolivianos y comerciantes de instrumentos musicales desde la década de los
30 (s. XX).

Actualmente, el charango gracias a miles de folkloristas, ha sido difundido en
toda América, desde Alaska, Rio Bravo hasta la Tierra de Fuego, incursionando
por Norte América, Europa, Asia, Australia; estd demdas decir que también es
muy conocido y difundido por los propios europeos (franceses, alemanes,
belgas, suizos, irlandeses, etc.) japoneces y latinoamericanos. Después de
haber transportado el instrumento, folkloristas bolivianos, argentinos, chilenos,
peruanos, posteriormente sumandose ecuatorianos a esta difusién masiva del
instrumento.
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SOCIEDAD BOLIVIANA DEL CHARANGO (S.B.C.)

Esta instituciéon fue fundada
el 6 de abril de 1973 bajo la
iniciativa de tres charanguistas
connotados, William Centellas
(Presidente), Ernesto Cavour
(Vicepresidente) y Abdén Ca-
meo (Secretario ejecutivo), con
el proposito de agrupar a la
familia de charanguistas, intér-
pretes y constructores, siendo
su principal objetivo la defensa
del charango como Patrimonio

Impulsores de la Sociedad Boliviana del Charango | | de Bolivi .
6 de abril de 1973 (W. Centellas, E. Cavour, A. Cameo) Cultural de Bolivia, asi como
impulsar la investigacion del

instrumento. Entre sus principales logros esta la realizacién de los Congresos
y Encuentros Internacionales del Charango. Actualmente tiene Filiales en los
diferentes departamentos de Bolivia, asi como representantes y encargados en
el exterior.

PRIMER CONGRESO NACIONAL DE CHARANGUISTAS

20 al 24 de junio de 1973, La Paz.

Una vez fundada la Sociedad Boliviana del Charango (S.B.C.) en la ciudad
de La Paz se formé una directiva como punto de partida para este movimiento
cultural tan trascendental en la historia musical de Bolivia. Entidad que
funciona sin fines lucro y con el sélo interés de difundir, preservar y estudiar el
instrumento.

El primer objetivo fue tomar a la ciudad de La Paz como Sede Oficial,
organizando el “Primer Congreso Nacional de Charanguistas” que se realizé del
20 al 24 de junio del mismo ano, evento donde participaron los mas destacados
ejecutantes y constructores de este instrumento, representando a los diferentes
departamentos del pars.
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—— - L4 [ r—

PRIMER CONGRESO DE
GUISTAS
CHARANCURTAS

T e n—

Sabino Orozco, Anacleto Torrico, Willy Loredo, William Centellas (Pdte.), René Gamboa, Celestino Campos, un
periodista, Maria Antonieta Arauco (Stria.), Andrés Fosati y E. Cavour (quien tomé la fotografia) Vicepresidente

Fue el “Instituto Boliviano de Cultura” dependiente del Ministerio de
Educacion, quién confirié a estos notables charanguistas, el titulo de MAESTROS
DEL CHARANGO, distincién que recay6 en los siguientes artistas:

Intérpretes:

Abdén Cameo La Paz
Celestino Campos Chuquisaca
Ernesto Cavour La Paz
Florencio Oros Chuquisaca
Jests Gutiérrez Chuquisaca
Moisés Gutiérrez Chuquisaca
René Gamboa Cochabamba
William Ernesto Centellas  Chuquisaca
Willy Loredo Potosi
Constructores

Por su parte los fabricantes también obtuvieron su distincion como
Maestros:

Pedro Ferndndez Oruro
Sabino Orosco La Paz
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Isaac Rivas
Estanislao Rivas
Anacleto Torrico
Maurito Vasquez

Chuquisaca
La Paz
Cochabamba
La Paz

Recital del Charango. Teatro Monje Campero 24 de Junio de 1973, La Paz

La primera Directiva estuvo conformada de la siguiente manera:

William Ernesto Centellas
Ernesto Cavour

Abdén Cameo

Dr. José Luis Castro Avila
Maria Antonieta Arauco M.
Jesas Gutiérrez

Moisés Gutiérrez

Maurito Vasquez

Presidente

Vice Presidente
Secretario General
Asesor Legal
Secretaria
Adscrito

Adscrito

Adscrito

Los temas que se debatieron en este Congreso fueron:

Origen del Charango. - Patrimonio Cultural de Bolivia. - Etimologfa.
Manufactura del charango. - Tratamiento de los materiales.

Mercados de consumo. - Centros de produccién. - Maestros artesanos.
Clasificacién de los temples. - Métodos de aprendizaje.

Realidad del charanguista boliviano. - Areas de dispersion.

275



Ernesto Cavour Aramayo

Defensa del charango en el &mbito internacional.
Las plenarias se realizaron en la Casa de Cultura del Municipio de La Paz.
Sus principales conclusiones fueron:

1.-Se constituye como Cuna del charango: La Villa Imperial de Potosf,
ciudad que por su poderio econémico (gracias a su Cerro Rico), era
considerada como una de las metrépolis mas importantes del mundo (en
el ano de 1610 tenia 160.000 habitantes) y la ciudad de La Plata como
una consecuencia légica de acercamiento y administracion econémica
importante durante la colonia.

2.-Declarar el Charango como Patrimonio Cultural de Bolivia.

3.-Tramitar ante autoridades competentes la emisién de timbres de correo,
que lleven como tema central “EL CHARANGO”.

Este Primer Congreso finalizé con dos Conciertos de Gala en el Teatro
Monje Campero, donde por 1° vez se reunieron los Maestros galardonados
brindando atan selecto auditorio, toda su destreza y habilidad en la interpretacion
y construccién del charango.

Concierto de los 100 Charangos, organizado por la Oficialia Mayor de Cultura, Gestion Antonio Eguino - 1981

SEGUNDO CONGRESO NACIONAL DE CHARANGUISTAS Y PRIMER
ENCUENTRO INTERNACIONAL DEL CHARANGO

2 al 11 de octubre de 1997, La Paz.

Estos dos eventos, tan importantes para la cultura nacional, han logrado
reunir a mas de 100 participantes tanto nacionales como internacionales.

La institucién encargada de organizar estos acontecimientos fue La Sociedad
Boliviana del Charango (S.B.C.) con el auspicio de la Oficialia Mayor de Cultura
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de la Alcaldia Municipal de la ciudad de La Paz, contando con la valiosa
colaboracién del entonces Oficial Mayor de Cultura maestro José Lanza Salazar
y del sefior Alfredo Arce Aguirre encargado de las Relaciones Publicas.

El programa abarcé varias disertaciones a cargo de reconocidos investiga-
dores en las diversas temdticas: “La musica del renacimiento y su introduccién
en América” (Carlos Seoane), “Los cordéfonos en la época del renacimiento”.
(William E. Centellas), “Etnomusicologia del charango” (E. Cavour) “La ense-
fanza en la mdsica del charango” (Freddy Bustillos), “El guitarron chileno”
(Manuel Sanchez), “Tecnologia en la fabricacién del charango” (Juan Achd),
“La evolucién de la cuerda pulsada a través de los siglos” - la vihuela de mano.
(José Miguel Moreno - Espana). “Software informativo sobre el charango” (En-
rique Chacén - Universitario). “La escuela Nacional de Folklore Mauro Nunez
Céceres” (Celestino Campos).

Los conciertos artisticos de las distintas delegaciones se realizaron durante 5
noches en el teatro “Modesta Sanjines” de la Casa de La Cultura, y se culminé
en un gran concierto con los més selectos charanguistas en el Teatro Municipal
“Alberto Saavedra Pérez”. Participaron representantes de Alemania, Argentina,
Chile, Francia, Japon y Bolivia (La Paz, Cbba., Potosi, Sucre y Oruro).

Se aprobé el siguiente temario: 1 Problematica de la fabricacién del charango.
2 Tema Histérico del charango. 3 Métodos y Didactica. 4 Tema Organico. 5
Aspectos Socio Econémico.

1 PROBLEMATICA DE LA FABRICACION DEL CHARANGO

La comision presenté un trabajo que contempla: tamanos y denominaciones
del charango segln regiones. Materia prima importada y nacional, control de
calidad, comercializacién y marketing.

1. Entre las propuestas inmediatas se planteé la creacién de un Museo

muestrario Nacional del charango con aportes de cada fabricante.

2. Solicitar al Gobierno la preservacién del quirquincho mediante la

creacion de un parque de reserva nacional.

Miembros de la comisiéon: René Gamboa (Cbba), René Bonifaz (Potosi),
Miguel Goujon (Francia), Taylor Orosco (La Paz), Armando Patzi (Sucre),
Gerardo Patzi (Sucre), Sabino Orozco (La Paz), Clider Flores (Sucre), Waldo
Panozo (Cbba) y Andrés Mancilla (Cbba).

2 TEMA HISTORICO DEL CHARANGO

Se tocaron aspectos relacionados con los periodos: precolombinos, colonial
y republicano referidos al nacimiento, etimologia, familia y la expansién del
charango.
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Dentro de las resoluciones propuestas por esta comision, el plenario
aprobo:

2.1 Declarar a la ciudad de Potosi como “CUNA DEL CHARANGO”.

2.2 Solicitar a las autoridades competentes la declaratoria de: “CHARANGO
PATRIMONIO CULTURAL DE BOLIVIA”.

Miembros de la comision:

Antonio Cadenas, Betty Suaréz, Carlos Vasquez, Daniel Vallejo, Franz
Valverde, Ernesto Cavour, Fernando Arnéz, José Llanos Murillo, Mario Achu,
René Bonifaz, Winner Candia, Roberto Arnéz (Bolivia); Daiji Fukuda (Japon);
Daniel Navarro, Rolando Goldman (Argentina); Horacio Duran, Jorge Gafardo
Manuel Vargas (Chile).

Se tomé como base para estas ponencias: Las Obras de Ernesto Cavour
Aramayo: “El Charango, su vida, costumbres y desventuras”, “Los Instrumentos
Musicales de Bolivia”. Ediciones Cima. La Paz, 1980 — 1994.

Participantes nacionales e internacionales del Segundo Congreso Nacional de Charanguistas y
Primer Encuentro Internacional del Charango, La Paz 1997
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3 METODOLOGIA Y DIDACTICA DEL CHARANGO

Se puntualizaron los siguientes aspectos: Justificacién de los métodos.
Realidad actual de los métodos en Bolivia. Lista de métodos editados y
publicados.

Por su parte la comisién recomendo:

3.1 La creacién de un banco de datos que se encarguen de recoger los
métodos de ensenanza existente a nivel nacional e internacional, para velar los
derechos de autoria y denunciando el plagio.

3.2 La elaboracién de un método de ensefianza por la S. B. C.

Comisién de Didactica: Alejandro Cémara, Alejandro Limache, Dario
Méndez, Efrain Candia, Jesus Silvestre (Bolivia), Daniel Farber (U.S.A.).

4 TEMA ORGANICO

Se elevaron al plenario, varias sugerencias para optimizar el Estatuto de la
S.B.C.

Comisién Tema Organico: Clarken Orosco, Gerardo Pareja, José Luis Castro
(Bolivia), Freddy Torrealba (Chile).

5 ASPECTO SOCIOECONOMICO.

Entre los aspectos mas sobresalientes, se aprobd:

5.1 Organizar y ejecutar un censo a nivel nacional de los fabricantes e
intérpretes.

5.2 Agrupar y precautelar las actividades tanto de los constructores como de
los intérpretes.

5.3 Formacién y capacitacién para mejorar las formas de produccién e
incentivar la formacién de los charanguistas.

5.4 Crear un mecanismo de control en la produccién y venta de discos con
la intervencion de ABAIEM y SOBODAYCOM.

Comisién Aspecto Socio Econémico: Juan Achd, Randolf Berrios, William E.
Centellas (Bolivia); Carlos Cabeza, Cesar Guzman (Chile).

TERCER CONGRESO NACIONAL DE CHARANGUISTAS Y SEGUNDO
ENCUENTRO INTERNACIONAL DEL CHARANGO

11 al 15 de octubre de 1999, Potosi.

Organizado por los miembros de la Sociedad Boliviana del Charango (Filial
Potosi) bajo la gestion de su Presidente Mtro. René Bonifas y de su vicepresidente
Mtro. Daniel Vallejo y Berkley Ramirez como Asesor Administrativo.
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Fueron 5 los conciertos que se
mNEUE‘”P[]iN][RNM]UNN realizaron en el Teatro IV Centenario con
DEL CHARANGO la participacion diaria de las diferentes
3¢ FEU&ERL oL NACICR delegaciones que se acreditaron, entre
AN "TSFJ'MIM . . . .
owzdfufz. ellas Argentina, Suiza, Alemania, Chile,
Italia, Irlanda, Bolivia, Francia y Japén,
alcanzando a 180 charanguistas entre
Intérpretes y Constructores.

Las plenarias, deliberaciones, charlas,
conferencias, y debates se realizaron en
el Teatro Modesto Omiste. La venta y la
exposicion de charangos de los Maestros
Constructores en la casa Nacional de la
Moneda.

Se conformaron importantes comisio-
nes como:

Maestro William E. Centellas junto al anuncio del
Congreso y del Encuentro. Potosi 1999

1) Comisién de Historia
2) Comision de Metodologia y Sistemas de Ensefianza
3) Comisién de Fabricantes

4) Comision Juridica.

RESOLUCIONES:

1.
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Por decisiéon unanime de todos los participantes el 1l Congreso ratifica la
declaracién de “POTOSI COMO CUNA DEL CHARANGO”.

. Solicitar a las autoridades para que mediante resoluciéon congresal se

declare al charango como “PATRIMONIO CULTURAL DE BOLIVIA”

. Pedir a las autoridades respectivas otorgar facilidades a los fabricantes

de instrumentos en la explotacion de maderas nobles utilizadas en la
construccién del charango.

. Se recomienda la no desvirtuacién del charango en lo que respecta a la

construccién, forma, esencia y otros valores artisticos para perpetuar su
esencia.

. Encomendar a la Sociedad Boliviana del Charango la continuacion de los

trdmites de personeria Juridica iniciadas ante las autoridades competentes
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de la Notaria de Go-
bierno de la Ciudad de
La Paz.

. Creacion de plazas, ca-
[les, y monumentos alu-
sivos al charango en la
ciudad de Potosi y otros
departamentos.

. Gestionar ante autori-
dades competentes la
emision de Sellos Pos-
tales con las siguientes
caracteristicas: Grafico
del charango con la le-
yenda “Potosi Cuna del
Charango”.

Orquesta de Cuerdas de la S.B.C. Director: Eliodoro Nina, La Paz.
2000

Buscar financiamiento para la remodelacion de la iglesia de Salinas de
Yocalla y mejoramiento del camino de acceso.

. Prohibir la fabricaciéon de charangos de quirquincho mientras no se tenga
una politica de sostenibilidad de reserva para la proteccién de estos ani-
malitos, lo propio con los materiales de construcciéon, como las maderas
nobles en vias de extincion.

10.Gestionar ante las autoridades pertinentes para que el dia 6 de abril sea

declarado DIA INTERNACIONAL DEL CHARANGO.

11.Pedir a los medios de comunicacién que en su programacion diaria pongan

un porcentaje de musica en charango.

12.Crear un archivo de toda la produccién y publicacion sobre el charango.

13.Crear una videoteca y registro discografico de todas las producciones.

14.Lograr a mediano plazo, tener una bibliograffa de musica escrita para
charango en el sistema universal.

La delegacién argentina fue la mds numerosa y se presenté con autoridades

en la musicologia, antropologia, acompanantes y desde luego charanguistas y
charangueros.

Delegaciéon de Buenos Aires (Argentina): Daniel Navarro (Representante

Oficial), Rolando Goldman, Arcenio Zambrano, Roberto Oyhernart, José
Patagua, Pablo Santillan, Maria Inés Ferreira, Luis Alberto Pérez, Enzo Espeche,
Maria Angélica Gualmes, Lautaro Toscazo, Gustavo Lazarte.

Delegacién de Jujuy (Argentina): Severo Huarita Colque (Representante de la

delegacién), Vidal Jerez, Sebastian Ramirez, Rolando Alavar, Nicolds Mayor.
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CUARTO CONGRESO NACIONAL DEL CHARANGO Y TERCER
ENCUENTRO INTERNACIONAL DE CHARANGUISTAS

T

1234-AB0STO TEATRO lﬂll usmu SANTWAH

| TVCIES MCONAL DE EHARAHEUISMS

’. an 31 nE JULID CASA DE LA CULTURA

i & Al 3
El maestro Alfredo Coca con algunos representantes internacionales. Foto Néstor Gamon 2001
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Estos eventos fueron organizados por la Sociedad Boliviana del Charango
Filial Cochabamba, bajo la presidencia del maestro Alfredo Coca contando con
la colaboracion de las autoridades municipales de Cochabamba, especialmente
el Honorable consejo Municipal, y el apoyo de gran magnitud de la prensa que
despleg6 su informacion por toda Bolivia y el mundo. 30 de julio al 4 de agosto
de 2001. Cochabamba

Participaron del Encuentro Internacional, representantes del Perd, Argentina,
Chile, México, Alemania, Suiza, Francia, Irlanda, Grecia, Japon y Bolivia.

Concluyé el Congreso con la eleccion del nuevo directorio de la S. B. C.
que recay6 en la Formula de Trabajo 2001 — 2003. Presidente Mtro. Ernesto
Cavour A. Vicepresidente Mtro. Gerardo Pareja C. y un selecto cuerpo de
colaboradores.

QUINTO CONGRESO NACIONAL DEL CHARANGO Y CUARTO
ENCUENTRO INTERNACIONAL DE CHARANGUISTAS

21 al 27 de julio de 2003, Sucre.

Impulsado por la S. B. C. Filial Chuquisaca, bajo la direccién del Maestro
William Centellas, Javier Loayza y Victor Hugo Vaca, con el propésito de
estimular, impulsar, fomentar y proyectar la practica del charango en todos sus
ordenes; creando un espacio para que los cultores de este instrumento establezcan
un contacto directo con el piblico a objeto de poner en consideracion sus
propuestas en los 6rdenes estético, pedagbgico, investigativo y socio-cultural.
También se realizé la tradicional expo-venta de charangos preparada por los
Maestros constructores.

Estuvieron presentes 120 participantes entre delegaciones bolivianas y del
extranjero. Destacdndose la presencia de Argentina, Perd, Suiza, Japén, Chile,
Alemania y Bolivia como anfitriona.

Se trataron temas orgdnicos, artisticos, econémicos, interpretaciéon del
charango, ensenanza, didéctica, técnicas y métodos.

Principales conclusiones:

Necesidad de fomentar un intercambio e integracién cultural a través del
charango.

Fue conformada la nueva directiva, siendo electo como nuevo presidente el
Maestro Alfredo Coca, junto a Anacleto Torrico, Daniel Villavicencio, Alejandro
Aliendre, Rogelio Zola, Claudia Campos, Jesls Aruquipa, Arturo Herrera, Marcio
Lambertin, Luis Zapata y Juan Acha.
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